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Les peintures réalisées lors de ma résidence a la With Artist Foundation s'inscrivent dans la
continuité de mon travail.

Elles font état d’une situation paradoxale,entre le calme de cette vallée dédiée a I'art et les
informations quotidiennes de violences et de tensions internationales palpables.

Le peintre constate et la peinture produit ses résonances chromatiques.
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FEARLESS HEART

Huile sur toile | 140x120cm | 2016
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MATIN CALME-Deep Yellow PROMESSE

Huile sur toile | 60x50cm | 2016 Huile sur toile | 60x50cm | 2016




TEMOIN

Huile sur toile | 140x120cm | 2016



Aller vers la peinture

Il'y a les titres, telles des questions énigmatiques : Back to the wall, up/down, Comings and
Goings. Et puis ilya les tableaux, rectangulaires, en général étirés en hauteur, se présentant seuls,
ou parfois accolés, en diptyques. Ces tableaux ne sont pas les réponses apportées aux questions
qui les motivérent, mais leurs conséquences : la facon qu’a eu David Lewis, en peinture,
d’affronter, dos au mur, ce qui le travaille. Dans le fond, il en va des titres comme de ce paysage
qui fut, autrefois, la question de Lewis : ils donnent I'impulsion, comme un point dont il lui faut,
littéralement, partir, pour aller vers la peinture. La pratique de I'aquarelle, exercée dans la nature
(en son sein, et non sur le motif, comme on le dit des pratiques plus mimétiques), puis prolongée
dans l'atelier, en un long travail, dit assez bien l'usage que le peintre fait du monde, comme du
lieu méme ol éprouver des sensations qui, telle une ressource vive, viendront alimenter sa
peinture, ou la susciter. La peinture est une affaire de chemin parcouru : non de tableaux faits,
mais d’un jeu de déplacements dans lequel les toiles sont comme des bornes intermédiaires
entre des états de I'étre. Ici, tout compte : ce dont on part, ol on arrive, et |a voie que I'on trace
en partant de I'un pour arriver a 'autre. Il s’agit donc de parvenir a s’éloigner, afin non de trouver
mais d’aller vers I'inconnu. Mais il s’agit aussi de se souvenir de ce dont on vient afin de garder la
trace de ce qui fait parcours. Lewis le dit lui-méme : « Le tableau se doit de dépasser |’histoire, de
devenir une présence autonome tout en conservant le lien avec sa raison d’étre. » Voila, tout est
affaire de lien, comme un fil tendu a I'extréme, a la limite du point de rupture. Le choix du format



privilege a la peinture. De la méme maniére, la présence récurrente de diptyques, c’est-a-dire de
deux toiles travaillées cote a cote, tend a favoriser une lecture « autonome » de cette peinture :
une relation entre des tableaux dont nous serions le témoin. Mais il y a aussi, dans ce privilege
accordé a la verticalité, un écho de notre humanité affrontant le tableau, face a face. Et puisilya
ce travail du bord, a la fagon d’un aveu de ce qui a eu lieu. « Les sédiments de tentatives précé-
dentes s’accumulent sur les bords de la toile, écrit David Lewis, témoignage de I’historique du
développement du tableau, [...] qui conservent un réle actif dans les rapports chromatiques du
tableau. » Mémoire et action : le tableau est 2 la fois expérience vécue, au présent de cette
activité qu’est la peinture, et trace visible, conservée, de la chose méme qui se vit |a. Je parlais
tout a I'heure de lien, a la fagon d’un fil tendu, pour désigner cette relation constitutive de la
pratique de David Lewis, entre la peinture en train de se faire, et la mémoire de toutes ces
strates sur lesquelles le présent vient

littéralement s’accrocher. Car la peinture, chez cet homme, est d’abord une question de strates,
de recouvrement et, si I'on peut dire, de découvrement, entre peinture et grattage. Pour celui qui
intitula un ensemble de toiles La question de fond, il n’est de fond, précisément, qu’engendré par
ce tressage impur entre I'au-dessus et I'en-dessous. La couleur, tendant vers le gris, comme la
surface, creusée tout autant que peinte, naissent de ce mélange constant entre ce qui a été fait
et ce qui a été défait. Car I'artiste gratte plus qu’il ne peint, comme s'il s’agissait de lutter contre
la peinture et sa force de recouvrement, afin que le tableau se souvienne sans cesse de ce sur
quoi il s’édifie. Maniere de rappeler la peinture a sa propre mémoire. Maniére, surtout, de nous
rappeler que le visible est hanté par un invisible sans cesse en chemin vers la surface.

Pierre Wat - Juillet 2016.



PAYSAGE-LE MATIN 1 PAYSAGE-LE MATIN 2
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MATIN CALME-Deep Red

Huile sur toile | 60x50cm | 2016



ENTENTE | Huile sur toile | 140x240cm | 2016




NIGHT SOUNDS | Huile sur toile | 140x240cm | 2016
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Calderdale Museums and Art Galleries
Sunderland Art Gallery
Huddersfield Art Gallery

Bradford City Galleries

Collection de la Ville de Dortmund
British Rail, Leeds

FRAC de Basse Normandie
Universite de Leeds

Ville de Saint-L6

Ville de Rennes

Deutsch Banque
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Bridge Arts Centre, Widnes, GB

Bretton Hall College, Wakefield, GB
Piece Hall Gallery, Halifax, GB

Castle Eden Studios, Durham, GB

Studio 101/2, Hull, GB

South Square Gallery, Bradford, GB
Christopher Hull Gallery, London, GB
Hawksworth Gallery, llkley, GB
Christopher Hull Gallery, London, GB
Delaney Galleries, Perth, Australia
Christopher Hull Gallery, London, GB
Glynn Vivian Art Gallery, Swansea, Wales
Christopher Hull Gallery, London, GB
Galerie Morin, Coutances, France

Hotel de Ville, Tourlaville, France

Musée Quesnel Moriniére, Coutances, France
The Manor House Museum, llkley, GB
Christopher Hull Gallery, London, GB
Ecole Régionale des Beaux-arts et
Artotheque, Cherbourg, France
Christopher Hull Gallery, London, GB
Galerie io, Rennes, France

Aéroports de Paris, Orly Ouest, Paris, France
Granville Gallery, Granville, France

IUFM de Vannes, France

Granville Gallery, Granville, France
Musée des Beaux-arts, Saint-L6, France
Granville Gallery, Paris, France

Samdi Gallery, Caen, France

Atelier DMM, Lingreville, France
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